FRANCOIS POMPON

BLACK PANTHER

Lens limestone, carved with pointing.
H:315cm,L:82cm, D:16,6 cm

Unique piece signed and underlined "Pompon", carved by Pompon himself; commissioned by M. Miguet, precious wood

supplier for Ruhlmann.

Carved in 1931 and delivered in August.

La Grande panthere noire, a demi-grandeur nature, est la plus grande pierre de Lens
produite par Pompon apres le Grand ours du Musée d’Orsay. Le sujet a donné lieu a de
nombreuses esquisses et petits modeles entre 1921 et 1925. Elle s'inscrit dans la démarche du
sculpteur a la fin de années vingt de développer son bestiaire en grande dimension. Ce fut
le cas notamment pour le Pélican, le Grand cerf et le Taureau ; et, dans ses livres de
comptes, on trouve dans ces années, 'idée que d’autres ceuvres pouvaient étre sculptées en

grande taille. Mais, agé et de surcroit malade depuis 1928, sa puissance de travail diminue,

et il ne peut assurer comme il le souhaite ce développement par agrandissement en pierre

ou marbre pour d’autres modeles que le notre.

Esthétiquement, la Grande panthére noire présente une simplification ultime des formes mais témoigne toujours du
hi¢ratisme ¢gyptien qui lui est cher et du naturalisme francais qui le caractérise. Intemporel et monumental, le fauve est
anim¢ d’un mouvement puissant et furtif qui en fait une des plus belles ¢tudes du bestiaire. C'est un modele que Pompon
juge important, puisqu’i] en expose des bronzes au Salon des Tuileries et au Salon d’Automne (1931) et qu‘il en envoie un

exemplaire a la Biennale de Venise de 1932.

L'une des dernicres photos du sculpteur, parue apres sa mort dans Paris-Soir le 8 mai 1933, nous le montre posant avec

fiert¢ devant la Grande panthere noire.



Artist description:

N¢ a Saulieu en 1855 dans un milieu d’artisan, son pere est menuisier-¢béniste, Pompon témoigne d’un gout et d’un talent
precoce pour la sculpeure puisque le cure de sa ville natale lui obtient une bourse a I'age de quinze ans pour ¢tudier I'Art a
Dijon. Il y suit alors les cours du soir de P'Ecole des Beaux-Arts, en architecture, en gravure et en sculpture, et pour assurer

son quotidien travaille comme apprenti chez un marbrier funéraire.

Apres la Guerre de 1870, 'économie francaise est en berne et Pompon ¢choue a obtenir une nouvelle bourse demandée a
Paris cette fois. Qu'a cela ne tienne, il rejoint quand méme la capitale en 1875, et grice a sa volonté et a son talent de
tailleur de pierre, il trouve un emploi dans une entreprise funéraire du cimetiere Montparnasse. Il suit alors les cours du
soir de la Petite Ecole, celle des Arts appliquées, ot se sont formés avant lui Carpeaux, Dalou, Charles Garnier et Rodin

¢tcC.

Pour assurer son quotidien, il devient rapidement praticien chez des sculpteurs ou il apprend les techniques du métier et a
partir de 1878, il envoie régulicrement au Salon, portraits, bustes et figures. Des lors, Pratique et Art vont constituer
Pessentiel de son existence. Parmi ses premiéres réalisations importantes, la Cosette de 1888, dans I'esprit du temps, est la
plus souvent exposce et la seule editée, celle dont il espere quielle va étre le démarrage de sa carriere. Mais helas, malgre
les recommandations de Falguiere, Merci¢ et Rodin, le modele ne s'impose pas et PEtat refuse de Pacquérir par trois fois,

méme lorsque le marbre est exposé au Salon de 1898.
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et échec ne le décourage pas et puisque le succes n'est pas au rendez-vous, il continue de se consacrer a la sculpture des
Cet éch le d ge pas et puisque | tp dez , il cont d 1 Ipture d
autres, et la pratique pour ses confreres devient alors son quotidien jusqu’a I'age de soixante ans. Homme simple et d’un
naturel heureux, il se satisfait de cette situation car il n’est ni intriguant, ni ambiticux comme bien de ses confreres. 11
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travaille ainsi pour des académiques comme Falguiere, Puech ou Mercié, et aussi pour Camille Claudel dont il taille le
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perilleux onyx de la Vague et le Persée en marbre. Et surtout, il ceuvre pour Rodin, sur le Balzac notamment, et devient
son chef d’atelier en 1893. Mais Rodin est compliqué, paye peu et mal, et Pompon s'échappe pour aller chez Saint-
Marceaux. Celui-ci ]’Cmp]oicra jusqu’ﬁ $a Mort en 1915 ; il entretient d’excellentes relations avec le couplc Saint-Marceaux
qui le recoit souvent I'¢te a Cuy, avec sa femme Berthe. Cest a Cuy et dans ses environs, ou il finit par acheter une

maison, qu'au tournant du siecle, il prend I'habitude d’observer les animaux de basse-cour et d’acheter une maison.

Il se tourne ainsi presque naturellement vers la sculpture animalicre, strement encouragé en cela par I'intérée qu’
A.A.Hebrard, Pediteur du tout jeune Bugatti, porte a son travail quand sa Galerie présente en 1906 le premier bronze de
la Poule Cayenne au Salon des Artistes Francais.

Mais Pompon, qui est un homme prudcnt, continue de se consacrer a la pratique pour Saint-Marceaux dont il est devenu
chef d’atelier ; et probablement est-ce pour cette raison qu'il ne produit que quelques ¢tudes d’animaux jusqu'a la Guerre
de 1914, modeles néanmoins exposés par la Galerie Hébrard.

La Premicre Guerre Mondiale porte un coup d’arrét aux commandes publiques, au marché de 'Art et aux Galeries. Pour
survivre, Pompon est employ¢ a la Samaritaine ou obligé de porter des sacs de sable pour protéger les statues de Paris,
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c’est la misere...

Clest pourtant durant cette période, dans la modernite naissante du XXe siecle, qu'il congoit son bestiaire construit avec



sa vision propre de la relation entre mouvement et forme en sculpture, c’est le mouvement qui détermine la forme disait-
il. II se souvient aussi du Balzac de Rodin sur lequel il a travaille : construire la forme a partir du sujet, en rechercher

Iabstraction et supprimer 'anecdote.

Des lors, avec ’Ours blanc comme ceuvre iconique, son bestiaire épuré, le bestiaire du lisse, avec les mouvements du lisse,
ses incisions et ses reliefs, est en plein essor. La vitalit¢ de son art deviendra encore plus éclatante quand il prendra
conscience de I'importance des agrandissements qui pourraient étre généralisés a tous ses modeles comme le Pélican, le
Taureau, le Grand cerf et 'Hippopotame. Aura-t-il le temps nécessaire ?

Mais le plus ¢tonnant est sur le plan sociétal, car cet homme simple de 67 ans, qui a connu bien des échecs et souvent une
vie difficile, est devenu apres le Salon de 1922 celui qui rassemble les jeunes sculpteurs animaliers. Ils le reconnaissent
comme un maitre de cet Art ; et ceci au détriment de Georges Gardet qui, jusqu’a la premiere Guerre Mondiale, par
Pampleur de son grand (Euvre monumental, pouvait se considérer pourtant comme le seul successeur de Barye et de
Frémiet.

Salu¢ par la Critique et comble¢ d’honneurs, presque riche, mais malade dans ses dernieres années ce qui le ralentic dans sa
création, Pompon s'¢teint le 6 mai 1933. Il legue son ceuvre a I'Etat - sans condition - qui lui ateribue une salle au muséum
d’Histoire Naturelle et 'expose dans les musées, tandis que le Salon d’ Automne lui consacre une rétrospective. Des lors,
intérét ne cesse de se développer autour cette ceuvre batie en une vingtaine d’années par un sculpteur qui a fait le choix

de la modernite dans les vingt dernicres années de sa vie, ce qui semble sans ¢quivalent dans Ihistoire de cet Art.
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